
Η 
ψαλτική χρησιµοποιεί 
παρτιτούρες. Αυτές οι 
µουσικές καταγραφές, 
που συνήθως στον 
ψαλτικό κόσµο ονο-
µάζονται «µαθήµατα», 

συστήνουν ένα εξαιρετικά µεγάλο corpus. 
Οι παρτιτούρες είναι γραµµένες µε τη νέα 
µουσική γραφή που καθιερώθηκε τον 19ο 
αιώνα στην Ανατολική Ορθόδοξη Εκκλησία. 
Ενα µεγάλο µέρος της ψαλτικής κοινότητας 
σήµερα χρησιµοποιεί σύγχρονες παρτιτούρες, 
οι οποίες αποτελούν προεκτάσεις των κλα-
σικών καταγραφών. ∆ηλαδή, µεταποιηµένες 
εκδοχές των αποδεκτών µουσικών βιβλίων 
από το Οικουµενικό Πατριαρχείο. 

Ο ρόλος των προσωπικών «θέσεων» του 
κάθε ψάλτη και της κάθε ψάλτριας, δηλαδή 
των εκτελεστικών διαφοροποιήσεών τους 
από κάποιον άλλον ή κάποιαν άλλη στο ίδιο 
µουσικό κείµενο, αποκαλύπτει τη σπουδαία 
διάσταση της προφορικότητας στην ψαλτι-
κή τέχνη. Η προφορικότητα βρίσκεται στον 
πυρήνα της πορείας εξέλιξης του είδους. Στο 
επίκεντρο αυτής της συζήτησης βρίσκεται 
αυτό που συνήθως αποκαλείται στους κύ-
κλους του ψαλτικού κόσµου «ύφος», το οποίο 
αποτελεί στοιχείο που αποκτάται ύστερα από 
χρόνια άσκησης δίπλα σε έναν «δάσκαλο» ή 
µία «δασκάλα», οι οποίοι µεταλαµπαδεύουν το 
ύφος τους στους µαθητές και στις µαθήτριές 
τους. Το ύφος είναι άρρηκτα συνδεδεµένο µε 
την πρακτική της επιτέλεσης και εµπλέκει:
 το ηχόχρωµα της φωνής 
 την άρθρωση των λέξεων 
 την προφορά 
 τις αναπνοές 
 την τοποθέτηση της φωνής 
 τις ταχύτητες εκτέλεσης και τις διακυµάν-
σεις τους 
 τις αποστάσεις µεταξύ των νοτών 
 την κινησιολογία των εκτελεστών 
 τους µορφασµούς 
 το «στόλισµα» των µελωδιών 
 τις δυναµικές 
 τους επιτονισµούς
 την επιλογή των µουσικών καταγραφών
 τη θέση της τεχνολογίας (για παράδειγµα, 
τη χρήση των µικροφώνων) και πολλά άλλα. 

Επί της ουσίας, όλα εκείνα τα ποιοτικά 
χαρακτηριστικά που αφορούν τον τρόπο 
ερµηνείας, απόδοσης και εκτέλεσης ενός 
καλλιτεχνικού δηµιουργήµατος και εν τέλει 
ταυτοποιούν µία ολόκληρη σχολή αλλά και 
µία µοναδική εκτέλεση.
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Το εξώφυλλο θεωρητικού 
του Μητροπολίτη Χρυσάνθου 

από την Μάδυτο

Εκδοση του Κέντρου 
Ερευνών και Εκδόσεων, 
σε επιµέλεια του Μανόλη 
Χατζηγιακουµή
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∆άσκαλος και εγγραµµατοσύνη

Ο όρος «δάσκαλος / δασκάλα» φαίνεται πως 
κατά τόπους και κατά καιρούς παίρνει ποι-
κίλες έννοιες: 
 ενός ωδείου 
 µιας αναγνωρισµένης σχολής βυζαντινής 
µουσικής µιας µητρόπολης
 ενός άτυπου τµήµατος µιας ενορίας ενός 
χωριού ή µιας πόλης 
 εµπειρικός εκτελεστής ενός χωριού 
 ιερέας µε κλίση προς την ψαλτική κ.ά. 

Οι ψάλτες και οι ψάλτριες, όπως και οι υπό-
λοιποι µουσικοί, µπορούν να διακριθούν µε 
βάση τον βαθµό της µουσικής τους εγγραµ-
µατοσύνης: αυτοί και αυτές που έχουν θεω-
ρητικές γνώσεις και µπορούν να γράψουν και 
να διαβάσουν µουσική, και αυτοί και αυτές 
που είναι εµπειρικοί εκτελεστές. Η κατηγορία 
των εµπειρικών είναι αδύνατο να εκτελέσει, 
ακόµη και κατά προσέγγιση, την καταγεγραµ-
µένη αργή και σύνθετη µορφή οποιουδήποτε 
ύµνου, οπότε εδώ συναντάµε το φαινόµενο 
του αυτοσχεδιασµού. Αναλόγως του είδους 
της εµπειρίας που έχουν, οικοδοµείται και µια 
ατµόσφαιρα άλλοτε κοντινή σε αυτήν του κα-
ταγεγραµµένου µουσικού κειµένου και άλλοτε 
µακρινή. Από την άλλη, στην κατηγορία των 
εγγράµµατων, η πλειονότητα έχει φοιτήσει 
είτε σε ένα ωδείο είτε σε µια σχολή βυζαντινής 
µουσικής (και τα δύο είναι ιδρύµατα αναγνω-
ρισµένα από το κράτος µε κατοχυρωµένα 
επαγγελµατικά δικαιώµατα). Στην κατηγορία 
αυτή συναντούµε ποικίλες υποκατηγορίες 
οι οποίες ανάγονται στη σχολή µαθητείας, 

τον δάσκαλο δηλαδή στον οποίο φοίτησε ο 
καθένας και η καθεµία, ποια µαθήµατα και 
ποιο ύφος διδάχτηκαν και το κατά πόσο το 
ίδρυµα και ο δάσκαλος ακολουθούν σκληρή 
ή ήπια πολιτική σχετικά µε την αυστηρότητα 
και τον βαθµό δυσκολίας απόκτησης τίτλου 
σπουδών. Προφανώς, το φαινόµενο του αυ-
τοσχεδιασµού είναι παρόν και σε αυτήν την 
κατηγορία, µε διαφορετικούς όρους.

Η εξάρτηση της απόδοσης της παρτιτού-
ρας ενός µουσικού έργου από το ύφος των 
εκτελεστών, δηλαδή από το πώς αυτοί και 
αυτές «εξέλιξαν» τη σχολή της οποίας υπήρ-
ξαν µαθητές και µαθήτριες, είναι ιδιαίτερα 
ισχυρή. Σε πολλές περιπτώσεις, εκτενή µέρη 
της παρτιτούρας καθίστανται δύσκολα ανα-
γνωρίσιµα στην ερµηνεία ή πολλές φορές δεν 
εκτελούνται καθόλου, δίνοντας τη θέση τους 
σε στιγµιαίους αυτοσχεδιασµούς, πράγµα το 
οποίο συνιστά µια λαϊκή πτυχή της ψαλτι-
κής. Το ύφος των δασκάλων εµπλουτίζεται 
από µαθητή σε µαθητή και από µαθήτρια σε 
µαθήτρια και παραδίδεται στους επόµενους 
επεξεργασµένο, δίνοντας στα κλασικά κείµενα 
διαστάσεις «επανασύνθεσης» των βασικών 
φορµουλών. Με βάση αυτό, κατανοούµε την 
πολυµορφικότητα που εντοπίζεται στα κατά 
τόπους ύφη. Εδώ και τουλάχιστον έναν αιώνα 
έχει διαπιστωθεί η πρακτική της έκδοσης 
βιβλίων από διάφορους εκτελεστές τα οποία 
περιέχουν τις προσωπικές τους «θέσεις» πάνω 
στα κλασικά µουσικά κείµενα, δηλαδή όλες τις 
εκτελεστικές προσθήκες και τροποποιήσεις 
τους. Η πρακτική αυτή άνθησε ακόµη περισ-
σότερο από τα µέσα περίπου του 20ού αιώνα.

∆ίκτυα της ψαλτικής 
στον 21ο αιώνα

Η επιλογή απλώς των µουσικών κειµένων 
είναι ικανή πολλές φορές ώστε να ενταχθεί 
ένας ψάλτης και µια ψάλτρια σε µια σχολή. 
Επί παραδείγµατι, κάποιος ή κάποια που 
έχουν προµηθευτεί τις εκδόσεις των µουσικών 
κειµένων του Αθανασίου Καραµάνη, χωρίς 
να έχουν προηγουµένως µαθητεύσει κοντά 
του, συνήθως αναφέρουν πως «ψάλλουν κα-
ραµανικά» ή απλώς «ψάλλουν Καραµάνη». Το 
φαινόµενο αυτό βασίζεται αποκλειστικά στη 
χρήση των συγκεκριµένων «µαθηµάτων», µε 
πιθανή συνεπικουρία κάποιας ηχογράφησης. 
Εδώ γεννάται ένα ιδιαιτέρως ενδιαφέρον 
ζήτηµα που σχετίζεται µε τη διάδοση της 
πληροφορίας στη σηµερινή εποχή. Με άλλα 
λόγια, το ∆ιαδίκτυο έχει χαράξει έναν νέο 
δρόµο σε αυτήν την ιδιότυπη µαθητεία εξ 
αποστάσεως, καθώς δίνεται η δυνατότητα 
σε κάποια ή κάποιον, που απέχει χρονικά και 
χωρικά από µια σχολή ύφους, να µαθητεύ-
σει «κοντά» της, χρησιµοποιώντας το υλικό 
που βρίσκεται στο ∆ιαδίκτυο. Εχουµε επί της 
ουσίας την παραγωγή νέων διευρυµένων 
δικτύων µαθητείας, όπου ο µαθητής και η 
µαθήτρια δεν χρειάζονται τη ζωντανή και 
ενεργό παρουσία του δασκάλου δίπλα τους, 
κάτι που στα παλιότερα δίκτυα ήταν και ωφέ-
λιµη αλλά και υποχρεωτική. Επίσης, όσον 
αφορά τα ύφη των µοναστηριών, η χρήση 
των µαθηµάτων ίσως να είναι σηµαντικότερος 
παράγοντας για την ταυτότητα του ύφους 
από την ίδια την πρακτική εκτέλεσης, και 

αυτό διότι τα µοναστήρια, τις περισσότερες 
φορές, αποτελούν τους κατεξοχήν τόπους 
εκτέλεσης σύνθετων, περίτεχνων και (προ-
παντός) µεγάλων σε διάρκεια µαθηµάτων, 
κάτι το οποίο διαφοροποιείται σοβαρά κατά 
τις λειτουργίες στο σύγχρονο άστυ, µε τον 
καθηµερινό «χρόνο» και το «κοινωνικό χρο-
νοδιάγραµµα» της ηµέρας. 

Οσον αφορά την επιλογή των µαθηµάτων 
που εκτελούνται κατά τη διάρκεια των ακο-
λουθιών σε έναν ναό, θα πρέπει να σηµειω-
θεί ότι εξαρτάται και από την πολιτική που 
ακολουθεί η εκάστοτε µητρόπολη, αλλά και 
από τους ιερείς και κυρίως από τον εφηµέ-
ριο του εκάστοτε ναού, και εξαρτάται από 
το χρονοδιάγραµµα των ακολουθιών. Για 
παράδειγµα, υπάρχουν εφηµέριοι οι οποίοι 
προτιµούν σύντοµες ακολουθίες, επιλογή που 
προφανώς επιδρά καταλυτικά στην επιλογή 
των µουσικών κειµένων που θα εκτελεστούν. 
Η πρακτική αυτή διακόπτει την αλυσίδα που 
συνδέει τη διδασκαλία µε την πράξη, καθώς 
µία πρόβα ενός ύµνου στο µάθηµα του ωδεί-
ου δεν θα µπορέσει ποτέ να οδηγηθεί στην 
υλοποίηση στον χώρο επιτέλεσης, και που 
εν τέλει καθιστά, λίγο - πολύ, τέτοιου είδους 
µαθήµατα µουσειακά και συναυλιακά, δηλαδή 
εκτελεσµένα εκτός του καθαυτό «τόπου» τους.

Ο Νίκος Ορδουλίδης είναι µουσικολόγος, επιστηµονικός 
συνεργάτης στο Τµήµα Μουσικών Σπουδών, Πανεπιστή-
µιο Ιωαννίνων. Εκτός άλλων έχει γράψει: «Η δισκογρα-
φική καριέρα του Βασίλη Τσιτσάνη» (Ιανός, 2014), «Η 
εποχή του ρεµπέτικου: το λαϊκό πιάνο» (Πριγκηπέσσα, 
2018). Από τις εκδ. Bloomsbury Academic έχει κυ-
κλοφορήσει το «Musical nationalism, despotism and 
scholarly interventions in Greek popular music» (2021)
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